Tatiana Judycka

Amputacja swiadomosci w etiudzie teatralnej Niny Basty

Amputuj(cie)

,»W swoim wystepie przeplatam ruch, dzwiek i §wiatlo, aby stworzy¢ emocjonalne, surowe dos§wiadczenie, kierowane teoriag Antonina
Artauda. Podczas tworzenia dzieta inspirowatam si¢ cytatem Susan Sontag: ,,Gdyby kto§ mogt amputowac §wiadomosc...”. Cytat ten
zestawia doswiadczenie fizyczne (amputacj¢ czgsci ciata) z do§wiadczeniem psychicznym (niemoznos$ciag oderwania si¢ od swojej
swiadomosci). Uwazam, ze ta relacja migdzy ciatem a umystem jest wyjatkowo interesujaca, poniewaz czgsto oddzielam sfere fizyczna
od sfery intelektualnej. Jestem zdumiona, jak psychika ostatecznie objawia si¢ fizyczng potrzeba usunigcia, bardziej drastycznego
Lamputowania” $wiadomos$ci. Podczas wystepu stosuje wiele srodkéw artystycznych, ktorych probuje po raz pierwszy w zyciu,
poniewaz moim celem bylo przesunigcie moich granic i zaszokowanie samej siebie.”

wystep — Nina Basta
piosenka — Agnieszka Osiecka, Ewa Kornecka
opicka artystyczna — Tatiana Judycka

[Tekst ulotki napisany przez Nin¢ Bast¢ w automatycznym tlumaczeniu z angielskiego z wyjatkiem tytutu - ttum. moje]

Wstep

Etiuda Amputate jest wynikiem kilkumiesigcznej pracy badawczej i artystycznej, ktorej celem byto
znalezienie formy i sSrodkéw wyrazu odpowiadajacych teorii teatru Antonina Artaud, w szczegdlnos$ci
za$ tego jej aspektu, jaki mozna by okresli¢ jako ,,przestymulowanie percepcyjne” (overwhelming the
senses). Etiuda ma okre$lone ramy czasowe (4-7 min.) narzucone przez system egzaminacyjny IB i
jest realizowana jako cze$¢ dyplomu z przedmiotu ,teatr” (IB Theatre), kursu Diploma Programme
trwajacego niecate dwa lata rownowazne klasom 3 14 LO. Zasady okreslajace wymogi etiudy solowe;j
(Solo Theatre Piece) zarbwno formalne, jak i merytoryczne, a takze te dotyczace kryteriow oceny

zawarte sg w dokumencie /B Theatre Guide.

Inspiracja

Punktem wyjscia dla Niny byla fascynacja Maring Abramovi¢, ze wzgledu jednak na Srodowisko
szkoly 1 wynikajagce z niego ograniczenia uczennica zdecydowala si¢ na teori¢ teatru Antonina
Artaud. Jeszcze przed przystapieniem do procesu snucia i tworzenia materii teatralnej Nina musiata
zaglebic¢ sie w tworczos¢ samego Artaud, pozna¢ teksty monograficzne i zdecydowac, jaki aspekt
teorii teatru tego artysty wybiera, aby zrealizowac jego mysl na scenie. Zainteresowania uczennicy
od poczatku oscylowaly wokot ,.efektow szokowych” teatru w rozumieniu francuskiego teoretyka i
tworcy. W poprzednim roku realizowata inny projekt solowy oparty o teori¢ teatru Roberta Wilsona
1 juz wtedy udalo si¢ jej zachwyci¢ publiczno$¢ swoim talentem (migdzy innymi malowata farba

dlonie, Spiewajac La valse du mal Kaliny Jedrusik).



Praca nad etiudg

Proces powstawania etiudy Amputate byt z punktu widzenia zewngtrznego obserwatora spojny i
przebiegat bez szczegdlnych trudnosci. Nina miata okre$lone pomysty, ktore testowala sama lub
dyskutowata ze mna na lekcjach. Zaczeta od piosenki Agnieszki Osieckiej 1 wirowania w kotko. Ten
element byt niejako pierwszym teatralnym materiatem i wokot niego uczennica nabudowata kolejne.
Cytat z Susan Sontag, ktdry nie jest nawet pelnym zdaniem, okres$lit kierunek poszukiwan Niny oraz
wplynat na tytut etiudy. Odcinanie §wiadomosci, jej niewygodnych tresci i1 dziatan, zostaje wyrazony
jako szereg symbolicznych amputacji scenicznych: zrywanie z siebie kostiumu, ktory aktorka sama
zaprojektowata i uszylta, rozerwanie sznura czarnych korali rozsypujacych si¢ po scenie, nerwowe,
wrecz histeryczne ruchy, aby si¢ z czegos$ odrzeé, zedrze¢ z siebie, prawie proba zdrapania skory,

wydrapania czegos z siebie, a moze i samej siebie, az po rytualne §cinanie wlosow.

Rola publicznosci

Gest ten wprowadzit wiekszo$¢ w widzow w ostupienie. Rytualno$¢ pokazu zostala zaznaczona juz
w minimalistycznym obrazie sceny przed wejSciem aktorki. Samotna §wieca na pustej scenie
(prawdziwa $wieca, nie jaki$§ elektryczny ekwiwalent) obok ktorej publiczno$§¢ musi przejsé, aby
zaja¢ miejsca. To jedyne $wiatlo - publiczno$§¢ wchodzi w mrok, wdychajac intensywny zapach
kadzidet mocno oddzialujacy na zmyst wechu. Nastgpnie §wieca zostaje zgaszona i z ciemnos$ci
wylania si¢ aktorka. Stajemy si¢ $wiadkami zdarzenia teatralnego, cho¢ moze bardziej nawet
,performatywnego”. Zostalo ono otoczone introdukcja i postscriptum rowniez przez wczesniejsze i
pozniejsze zdarzenia towarzyszace. Wiecej szczegdtow na ich temat znajduje si¢ w obszernym eseju
(project report), w ktorym uczennica dokumentuje caty proces, co stanowi obowiazkowg czgsé
egzaminu dyplomowego.

Etiudy bedace czescig zaliczenia przedmiotu teatr, jednego z 6 przedmiotow IB, ktére wybieraja
uczniowie IB, konczg si¢ spotkaniem otwartym z publiczno$cia. Jest ono formg weryfikacji zalozen
konceptualnych i artystycznych, na podstawie ktorej uczen dokonuje w raporcie ewaluacji. W naszej
praktyce uczniowie korzystaja zarowno z pisemnych ankiet jak i nagran z zywych dyskusji po
spektaklu, w ktérych biorg udzial i odpowiadajg na pytania. Spotkania prowadzg¢ ja i biorg w nich
udzial wszyscy widzowie - Dyrekcja szkoly i nauczyciele (wsrdd ktorych sa wybitni poloniscei i kilku
profesoréw akademickich), uczniowie, rodzice i inni zaproszeni goscie. Ta wymiana wrazen i
przemyslen (feedback session) jest niezmiennie bardzo owocng forma uczenia sig¢, z ktorej zarowno

wystepujacy uczniowie jak 1 widzowie czerpig ciekawe 1 wzbogacajace doswiadczenia.

Rola nauczyciela



Moja rola jako nauczyciela IB Theatre i superwizora pracy artystycznej (ale i akademickiej) jest
ztozona. W ramach projektu Solo Theatre Piece w pracy z Ning nad etiuda Amputate najczesciej
wecielalam si¢ w dramaturga, ko-rezysera i coacha, pomagajac Ninie zbudowac struktur¢ dramatyczng
oraz napigcie teatralne i1 sceniczne, ale rOwniez pracujgc nad wyrazem artystycznym i niuansami
rzemiosta aktorskiego (glos, tempo, rytm, fizycznos¢). Podpowiadatam jak utozy¢ elementy puzzli,
ktore stworzyla, aby napigcie narastato i sugerowalam, aby kulminacyjnym punktem bylo §cinanie
wlosow, a nie pijany taniec ze $piewem na piosence Osieckiej. Podsunetam kilka rozwigzan
ruchowych - obrocenie si¢ tylem do publicznos$ci po wniesieniu pudeltka, crescendo w fizycznosci i
glosie (od matych ruchéw 1 kotowania w miejscu do coraz wigkszych zatoczen, od cichego $piewu
do krzyku poza granicg ,,tadnego” $§piewu).
Napisy w jezyku angielskim zostaty dodane dla egzaminatora IB, jednak spodobato nam sig to, co
pierwotnie wydawato si¢ btgdem - to, Ze projektor rzuca litery na aktorke, zanim dolecg do $ciany i
stang si¢ wyrazami. Ten efekt niejako przypadkowy intensyfikuje jednak intencje tworcze uczennicy,
wprowadza wigkszy niepokoj, prawie chaos. Amputowanie $wiadomosci to by¢é moze rowniez (a
moze przede nawet wszystkim) wyzucie jej, wyplatanie z jezyka, oddzielenie od stow, aby stata sie
czysta 1 nieskalana, w mys$l Wittgensteinowskiej zasady: ,,O czym nie mozna méwié, o tym trzeba
milcze¢”. By¢ moze dlatego jedyne stowa, ktore padaja w tym krotkim spektaklu to stowa piosenki,
w ktorej Agnieszka Osiecka rysuje alegorie zycia jako wesotego miasteczka, gdzie jest i pan z teczka,
i baby gole, i poziomkowy kon:

Ach, tu si¢ zyje i tu si¢ umiera,

to ci zabawa, to ci opera,

glowa si¢ kreci niczym kukietka,

glowa nie czuje i gtowa nie tka,

glowa koluje, kotuje, kotuje...

i krazy i siega oblokow.

Czy zdazy?

Nie zdazy.

Nie zdazy.
Nie zdazy...
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